Musiken har blivit var tids gudstjéinst
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KYRKAN I DAG Allt fler ifragasitter hur sekulariserade vi egentligen ar. I kyrkoliv och

konstmusik mérks snarast ett nirmande och ett 6verskridande av grinser: idag sker en

sakralisering av den profana konstmusiken och en profanering av den sakrala tonkonsten.

Allt fler av de forskare som foOr bara ett par decennier sedan proklamerade att den totala
sekulariseringen (eller, rittare, avkristningen) av det vistliga samhillet var nira forestaende,
uttrycker i dag en allt storre skepsis infor detta antagande. Ingen ny konsensus har hittills natts
men det dr likvil tydligt att den berittelse om samhillets sekularisering som manga tar for given,
i dag framstar som langt mindre 6vertygande. Bland de historiskt orienterade forskarna finns det
en pataglig trend att leta efter alternativa berittelser om hur relationen mellan samhille och kyrka
utvecklats och forvandlats. Genom att fokusera pé relationen mellan kyrkoliv och konstmusik vill
jag ocksa hir gora ett sadant forsok att ta fasta pa alternativa -aspekter och
fordndringsprocesser.For méanga hiangivna lyssnare omges den klassiska konstmusiken av en i det
nidrmaste andlig aura; en sublimerad kénsla av alltings skonhet och genomskinlighet. Att lyssna
till Bachs "Brandenburgkonserter” kan for somliga bli ett mote med tillvarons djup; en katedral
som Oppnas i vilket motet med det outsigliga sker. For manga sker en i det ndrmaste automatisk
koppling mellan den klassiska konstmusiken och den sakrala musiken; att sedan verket ifraga,
precis som “"Brandenburgkonserterna”, en gang var skrivet for ett ytterst vérldsligt ssmmanhang,
spelar mindre roll. Det &r en andlig musik dnda. Frdn kyrkornas sida reses sillan nagra
invindningar mot att klassiska verk (i vart fall den rena instrumentalmusiken) framfors 1
kyrkorummet; pa sa sitt rittfardigas och forstérks identifikationen. Men det finns dven en motsatt
rorelse. Aven den -sakrala musiken kan firdas ut ur gudstjénstrummen och ta gestalt i
konsert-salen. Fa konsertarrangorer skulle, av ideologiska skil, tveka att ta med klassiska
kyrkomusikaliska korverk av exempelvis Benjamin Britten eller Anton Bruckner bland sdsongens
framtrddanden. Sjdlvklarheter, tycker sékert de flesta som ldser detta. Men det som knappast ens
behover sidgas rymmer i detta fall, som sd ofta, ocksé paradoxer.Forestéllningen om en
religionens privatisering (och foljaktligen en offentlig-hetens sekularisering) och inférandet av en
boskillnad mellan det profana och det sekuldra dr tva av de biarande fundamenten i den
vedertagna berittelsen om samhillets sekularisering. I det tidig-moderna samhéllet var
uppdelningen inte lika tydlig. Grinsen mellan det offentliga och det privata var inte lika sjdlvklar
som den kom att bli under 1800-talet; lika diffus var den linje som skilde vad vi kallar det
profana fran det andliga. Inom religionens omrade betydde detta att tron var nagot som
praktiserades i hemmet, men den var lika sjélvklart ndrvarande pa alla de offentliga arenor som
det tidig-moderna Europa kunde erbjuda. Pa ett motsvarande sétt var reli-gionsutévningen under
den tidig-moderna eran kraftigt reglerad, men det hindrade inte ménniskor fran att ta med sig sina



ytterst virldsliga goromadl till kyrkans hdgn och ocksa, pa ett tillsynes sjalvklart sitt, lata klé sina
virldsliga aspirationer och 6nskningar i religiosa termer.Enligt den ldnge som sjilvklarhet
betraktade berittelsen om samhillets sekularisering borjade detta forédndras 1 och med den
kulturstromning som bér namnet upplysningen. Det privata och det offentlig skildes ut som
kategorier och samtidigt foddes tanken pa en offentlighetens sekularisering.
Sambhiillsinstitutionerna lade en efter en av sin religiosa kldadedridkt och, med den tyske sociologen
Jirgen Habermas vilkénda term, en borgerlig, synnerligen sekulir, offentlighet framtrédde.
Religionsutovningen forflyttades fran det publika rummet till den arena dér den nu ansags bést
hora hemma — inom hemmets skyddande viggar. P4 samma sitt innebar upplysningen en
uppgorelse med det tidig-moderna samhéllets blandning av det sakrala och det profana. Den nya
tiden kom att innebéra en kategorisering ocksa i andens virld. Sakralt och profant blev till en
dikotomi med vilken man kunde dela upp de flesta foreteelser.Om man konfronterar vér tids
tydliga koppling mellan konstmusik och kyrka med denna berittelse om samhéllets
sekularisering, dr det mojligt att dra slutsatsen att detta forhdllande egentligen &dr en anomali. For
den nutida situationen &r egentligen i mangt och mycket en fortséttning pa den tidig-moderna; en
vérld som verkar vara opaverkad av senare tiders organisering av samhéllsliv och religion.
Sekulariseringsberittelsen later sig inte utan vidare foras 6ver pa den klassiska musikens virld.
Men kan man da inte mérka nagot av sekulariseringen om vi tittar pa konstmusikens historia?Om
vi gér tillbaka till det sena 1700-talets musikliv blir det tydligt hur detta till en borjan utvecklades
1 nira samstammighet med den tidens nya samtals- och umgéingesformer. Den borgerliga
offentlighet som ménga har velat finna i framvéxande kaffehus och salonger skapade ocksa en ny
musik. En musik som borjade rora sig bort fran aristokratins hovliv och kyrkofurstarnas
katedraler for att njutas ocksa av det nu allt starkare borgerskapet. Kammar-musiken, sangerna
och (kanske framfor allt) klavérmusiken kom att allt mer bli en musik ocksa for den framvixande
medelklassens motesplatser. Uppkomsten av renodlat sekuldra musikscener kom med tiden att ge
goda mojligheter till att dgna ett helt tonséttarliv utan nagon som helst kontakt med kyrkans
klangvérld. Ett flertal av 1800-talets och det tidiga 1900-talets stora namn, sasom exempelvis
Frédéric Chopin, Claude Debussy och Maurice Ravel, visade i1 det nidrmaste totalt ointresse infor
mojligheterna att skapa en kyrkans musik.A andra sidan var denna sekulariserande tendens 1angt
ifran den dominerande. For varje kompositor som saknade engagemang for kyrkomusiken kan
man finna atminstone en med ett genuint intresse for den sakrala musiken. Bland dessa kan vi
finna namn som Anton Bruckner, Felix Mendelssohn, César Franck, Johannes Brahms, och, sist
men inte minst, den svarfangade Franz Liszt. Sammantaget kom dessa mén (for den klassiska
musikvérlden har ju varit extremt mansdominerad @nda in i var tid) att producera bade en kyrklig
konstmusik av hogsta klass och en bruksmusik avsedd for den tidens forsamlingsliv. Flera av
dessa gestalter kom ocksa att bidra till att vi kan se en tendens till att kyrkomusiken, eller i vart
fall en musik inspirerad av de klassiska liturgiska texterna, kom att fa en hemortsritt pa den
tidens konsertrepertoar. Precis som Hindels "Messias” en gang hade skapats for att framforas
utanfor kyrkans véggar, kunde det sena 1800-talets konsertbesokare avnjuta kyrkomusikaliska
alster som egentligen inte hade skapats for liturgiskt bruk. Det tydligaste exemplet utgors



formodligen av Giuseppe Verdis "Requiem” fran 1873-74; ett verk vars ldngd, operadramatik
och stora krav pa besittning egentligen omojliggor ett rent kyrkligt bruk.Det finns en tydlig
tendens hos dem som vill revidera sekulariseringsberittelsen att flytta brottet mellan den religiosa
och den sekuldra kulturen allt ldngre fram i tiden; i stéllet for att fokusera pa de dramatiska
fordndringarna under 1800-talet &r det i dag allt fler som pekar pé det sena 1900-talet som
avgorande for framvixten av ett avkristnat samhélle. Gar denna mall att fora 6ver nér vi
fokuserar pa relationen konstmusik och kyrka? Egentligen inte. Mycket talar for att den situation
som etab-leras under 1800-talet (och som egent-ligen var en fortséttning pa ett tidigare stt att
gestalta relationen mellan kyrka och musikliv) kom att fortsétta dven under forra seklet. Visst
finns det gott om kompositorer som dgnat foga uppmirksamhet at att forvalta och utveckla det
kyrkomusikaliska arvet. For andra kom den kyrkomusikaliska produktionen att vara en naturlig
del av det egna skapandet; hos flera av dem har rentav reflektionen 6ver den kristna traditionen,
de bibliska berittelserna och de klassiska texterna kommit att bli cent-ral 1 verksamheten som
tonsittare. Med namn som exempelvis Olivier Messiaen och Arvo Pirt (och for dvrigt hela den
skola som kallas de ”de heliga minimalisterna”) har den kristna konstmusiken nétt ovintade djup
i var egen samtid.Man kan fundera 6ver -orsakerna till att just konstmusiken kommit att bli en
arena ddr det moderna samhéllets fundamentala atskillnader mellan religiost och profant, privat
och offentligt egentligen aldrig kommit att genomforas. En sadan tidnkbar forklaring dr forstas
den uppenbara: de stora kyrkosamfunden har fortsatt att fungera som mecenater for manga
behdvande musiker och kyrkorna har ocksa fungerat som en stor arbetsgivare for musiker med
hogre skolning 1 princip samtliga véstliga lander. Men egentligen har denna forklaring endast
begrinsat virde; den formdr inte ensam belysa hela komplexiteten och gransoverskridandet i
relationen mellan kyrkoliv och konstmusik.Vi behdver ocksa ha i atanke hur en
professionsidentitet skapats och uttryckts inom musikerskraet. Musikkonservatorierna har dnda in
i nutiden fungerat som utbildningsplattform for bade “vanliga” musiker och i vart fall en elit
bland kyrkomusiker. Kyrkomusikerprogrammen har varit en naturlig del av musikhogskolornas
verksambhet; dessa har inte, pa samma sitt som den teologiska utbildning vid universiteten, varit
utsatt for kritik fran dem som krévt en radikal atskillnad mellan kyrka och stat och ett trons
forpassande till den privata sfiren. Nér pristutbildningen 1 Sverige blev ickekonfessionell hinde
mycket litet inom den kyrkomusikaliska utbildningen. Pa konservatorierna har ddrmed det
kyrkomusikaliska arvet omhuldats och blivit en naturlig del av manga musikers mentala
universum — langt fler &n dem som kommit att fullgora sin huvudsakliga gérning inom kyrkan.
Detta smétt arkaiska sétt att tridna blivande kyrko-arbetare har resulterat i en samtidig
sekularisering och sakralisering av kyrkomusikerprofessionen. A ena sidan kom denna
professionsformering att ge utrymme for en grupp organister, 1 dag i det ndrmaste ett minne blott,
som ruvade i ensamt majestit pa sin orgelldktare och som avnjot predikan med en deckare i hand.
A andra sidan har det ocksé skapat ett utrymme for att kyrkomusiken med litthet kunnat réra sig i
det offentliga rum som alla musiker gor ansprak pa.Men inte heller denna forklaring é&r tillrdcklig
eftersom den stéllt en viktig aktor at sidan — ahorarna. Varfor har en annars
sekulari-seringstorstande allménhet accepterat att just inom konstmusikens omrade de kategorier



som annars setts som naturliga i det moderna samhéllet kommit att bli mindre relevanta? Varfor
har man accepterat en samtidig sakralisering av den profana konstmusiken och en profanering av
den sakrala tonkonsten? Kanske handlar det om konstmusikens marginalisering som normgivare
for vad god musik éar. Ett perifert fenomen som omfamnar ett annat, ofta i personalunionens form.
Kanske har kyrkomusiken haft en sd stark stéillning bland de musikaliska konnéssorerna att den
helt enkelt inte varit mojlig att exkludera.Vilken betydelse har denna, och liknande, alternativa
berittelser om religios fordndring under moderniteten? Det dr forstas befogat att fraga efter
relevans; hur stora véxlar kan vi egentligen dra pa en analys av vad som for manga framstir som
ett marginellt uttryck? Mot sddana invidndningar kan man lyfta fram den allt starkare tendensen
inom forskningen att fokusera pa just det perifera for att f4 upp 6gonen for logiken inom vad som
kan betraktas som en huvudsaklig stromfara. Vad har i sa fall denna artikel visat pa? Den har
visat pa att sekularisering fortfarande &r ett giltigt begrepp, men samtidigt har den ifragasatt
sekulariseringsberittelsens universalitet. I stillet for att peka pa betydelsen av strukturella krafter,
verkar relationen mellan konstmusik och religion visa pa vikten av utbildningsformer, personliga
allianser och allménhetens preferenser for att forsta forandringsforloppet. Sekularisering blir i
mangt och mycket en viljeyttring. Men fragan aterstar: hur langt kan man driva en sadan
hypotes?
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